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Certains dispositifs installatifs reviennent de fagon récurrente dans

le paysage culturel, au point de flirter avec le risque de s’émousser.
Ayant le défaut d’avoir été vus souvent, ils affichent notamment

les signes d’une fatigue susceptible de faire rebrousser chemin a
quiconque essaie d’y entrer de maniére superficielle. Un de ces
dispositifs consiste a faire usage d’'ampoules électriques pour les
suspendre dans un espace privé de lumiére et a les animer d’une pulsation
synchronisée a des battements de cceur dont la trame sonore habite
Pespace. A la Galerie des arts visuels, Fiona Annis n’a pas reculé devant
un tel dispositif, mais est pourtant parvenue a fournir la preuve que de
tels aménagements, s’ils commencent & devenir monnaie courante,
peuvent ne pas avoir perdu de leur superbe et méme regagner en
fraicheur. Tout visiteur qui n’aurait pas réussi a dépasser une réaction
initiale de rejet sera malheureusement passé a cété d’une installation
d’une surprenante profondeur.

Pour Mormorii, les registres affectifs étaient bellement mis en résonnance
avec une appropriation de 'espace valorisée par une dimension sonore
adroitement orchestrée, appuyée par une matérialité aux registres aériens.
Devant cette installation, une fois passé le réflexe conditionné d’une
sensation de trop forte familiarité, on aura compris que I'artiste cherche
moins a prendre une distance critique quant a un mode installatif
|égérement rebattu qu’a en exploiter la dimension affective, qu’il s’agit
ici de déployer ne serait-ce pour montrer qu’il n’a pas fini de livrer tous
ses atours. C’est une des réussites de I'exposition, et non la moindre.

Incantatoire, Mormorii spatialise en boucle la musique de berceuses
enfouies dans les mémoires. Elle table notamment sur la polysémie
du mot « diffuser », entre communiquer, faire entendre et I'idée d’une
transmission doublée d’un désir de répandre une chaleur intimiste.
Batie sur une précédente intervention de lartiste au titre porteur,
The Stars Are Dead But Their Light Lives On, I'installation fait suite

a un travail d’archéologie du patrimoine immatériel, alors qu’en 2016,
lors d’une résidence au centre Rad’Art, a San Romano, en Italie

(en collaboration avec La Chambre Blanche), 'artiste s’est mise a
enregistrer des berceuses anciennes, des airs souvent égarés dans
I'horizon reculé de nos histoires personnelles et collectives passées.
Lartiste recueille depuis ses archives. Pour Mormorii, huit berceuses
d’origines culturelles diverses étaient diffusées, dont certaines
reconnaissables comme la lointaine Ani couni chaouani ou Fais dodo,
dont l'air remonterait jusqu’au XVIII® siécle frangais.
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Dans la salle au plancher blanc et luisant de la galerie, une caractéristique
qui contribue a rehausser la dimension atmosphérique de I'installation
en créant un effet souhaitable de miroitement, Annis a suspendu des
ampoules auxquelles elle confére un mouvement pulsatif. Depuis I'arriére
des colonnes de la galerie, les fils électriques noirs se déploient dans
I'aire d’exposition, signalant qu’ils proviennent d’'une méme origine
cependant invisible, et tissent un réseau aérien baigné d’une lumiere
ambiante qui sied bien le propos. D’autres fils s’allongent dans I'espace,
cette fois rattachés a huit plaques d’aluminium lisses et miroitantes,
de teinte foncée. Il faudra faire 'épreuve de I'espace, avoir avancé dans
ce méandre pour se rendre compte que ces plaques, alors qu’elles
semblaient figurer des stéles suspendues a différentes hauteurs,
relévent davantage de la parole vivante que du monument aux morts.

Devant chacune de ces plaques, le visiteur peut chercher a se mirer,
mais il aura vite compris, et c’est un des nombreux raffinements de
cette ceuvre, qu’il 'y parviendra pas entiérement. En effet, ces surfaces
sont animées d’une subtile vibration qui, sans cesse, brouille notre image
d’un mouvement presque imperceptible. Sur ces plaques, un fin tracé se
distingue également, a force de plissement d’yeux, sortes de constellations

dont le dessin mime I'ensemble de 'installation, et qui se laissent

également voir comme des annotations musicales, schématisées
selon un modéle distinct des gammes que nous connaissons.

Au bout d’'un moment, on saisit que le son émerge de ces plaques qui
se substituent aux haut-parleurs classiques. L'artiste a utilisé des
transducteurs pour donner son souffle aux chants en faisant vibrer les
plaques d’aluminium, source du léger frémissement de notre réflexion
et de la propagation des mouvements du son dans I'espace. Cette
stratégie semble donner une réverbération unique aux chants
entendus. Les propriétés du son accentuent I'impression d’une
présence, d’une incarnation de la voix que d’autres techniques
n’auraient peut-étre pas rendue. La portée de ces textures singuliéres
est sans doute amplifiée par la prise de conscience de notre propre
corps et de ses limites, provoquée par 'accumulation d’autant
d’éléments dans I'espace.

Il découle de la répartition de ces dispositifs dans la galerie un sens
aigu de la composition. Mais surtout, une riche impression demeure
voulant que la prise de conscience de notre propre présence, dans ce
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qu’il y a peut-étre a voir comme un écosystéme sensible, s'accompagne
d’une volonté de la part de I'artiste de rendre performative la réception
de I'ceuvre. Notre corps participant résonne, en quelque sorte, avec
celui de ces femmes et de ces hommes dont les corps ont vibré en
tout premier lieu, en livrant au départ les mélodies. Cette dimension
est également soutenue par un autre choix de la part de l'artiste,

celui de transmettre les chants selon la forme polyphonique du canon.
Aussi les chants semblent-ils se répandre dans I'espace en se répondant,
les idées musicales reprises d’une voix a I'autre se reproduisent
elles-mémes dans un esprit de circulation, voire de passation. Outre
que donner a ces chants une dimension incantatoire, I'esprit d’imitation
propre au canon musical répond aussi d’une préoccupation de Fiona
Annis, celle de perpétuer des traditions orales. Or, I'attention portée
par I'artiste aux propriétés physiques du son et de notre propre corps
dans I'espace aura soutenu un passage de I'oralité a I'auralité, de la voix
a l'oreille, pour mettre ainsi 'accent sur ce qui est transmis par 'écoute,
la répétition et la mémorisation. A activer nos sens de la sorte et
considérer la charge émotive des chants entendus, c’est tout

le corps, traversé par un doux frisson, qui se met a vibrer au sein

de cette installation.
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